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falaut

Jazz

to lo vedono suonato da

musicisti che usavano altr
strumenti a fiato, in special modo
saxofoni e clarino. Questa coabi-
tazione lo retegd ad un ruclo di
secondaria importanza.
Quando ho iniziate ad interessar-
mi dell'aspetto storico del flauto
ricercandone le orgini e levolu-
zione una delle domande che mi
feci pin di frequente era indirizza-
ta a capire il perché un saxofoni-
sta veniva spinto a suonare anche
il flauto. Le congetture trovate su
alcuni libri indicavano nel flauto
una fragile sonorita difficilmente
colmahile nei confronti di altri
strumenti che perd, con 'ayvento
delle amplificazioni, veniva risel-
ta quasi totalmente.
Un altro motivo era indicato nella
sua appartenenza alla musica
colta, pertanto strumento non
alla portata dei musicisti jazz.
Una risposta pid completa ed
esauriente la ebbi alcuni anni
dopo guando effettuai il primo
viaggio negli Stati Uniti ed incon-
trai Buddy Collette e Harry Klee. Il
fatto che il flauto fosse considera-
to uno strumento secondario non
era del tutto vero. Il flauto si
impose al pubblico nel momento
in cui il clarino cadeva in disuso.
1L merito di questo “inizio ” fu in
parte dei musicisti e degli arran-
giatori che lavoravano negli stu-
dios di Los Angeles e che vedeva-
no nel flauto una sonorita
“nuova”, adatta ad interpretare e
sottolineare alcune parti impor-
tanti nei films e nei documentari.
T musicisti di quel periodo che
suonavano il sax ed il clarinetto si
videro richiedere di saper “usare "
il flauto. Collette, che oltre ad
essere un musicista era anche un
didatta, si sofferméd sul fatto che
il flauto era una sonorita nuova e
che per lavorare bisognava impa-
rare almeno un poce a suonarlo.

Le origini jazzistiche del flau-

|| flauto &... oltre

di STEFANO BENINT

Una splendida alternativa espressiva e un sinergico

contributo alle possibilita dei due strumenti

Emzo Ning

Mi disse * Messuno pid mi richie-
deva il clarinetto, tutti volevano
il flauto”

La stessa cosa mi riferi nel nostro
incontro Harry Klee: * Per lavorare
bispgnava saper suonare un po’ il
flauto ”, Per fortuna i due musici-

sti sopra citati furono figure
importanti nell'evoluzione e nella
divulgazione del flauto jazz e non
si fermarono a suonare un poco il
flaute ma gli diedero impulso e
persanalita. Basti pensare che
Collette ebbe il grande merito di

iniziare al flauto Eric Dolphy e
Klee fu citato come esempio dai
flautisti che seguirono. Tutto que-
sto accadeva sul finire degli anmi
quaranta e nei primi anni cin-
quanta. I fatti sopra citati con-
corsero a far acquisire una perso-
nalita al flaute aprendo la strada
ai primi flautisti “puri *, ma non-
ostante la continua crescita e l'af-
fermazione del flauto negli anni
d'oro del decennio 1950/1960, la
coabitazione flauto e altri stru-
menti a fiato continuo seguendo
l'evoluzione della musica jazz. Il
frae jazz degli anni ‘60 trové nel
flauto un colore indispensabile
per esprimere il momento di ribel-
lione che si andava a creare, men-
tre negli anni 70 il flaute ebbe
un‘engrme importanza nella riaf-
fermazione della melodia.

Per rimanere in ambito italiano,
voglio citare 1 polistrumentisti
attualmente in azione: Giulio
Visibelli, Sandra Cerino, Claudio
Allifranchini, Enzo Nini, Bruno
Marini. Sono nomi gia noti al let-
tore per averli ascoltati nel Cd
allegato di FA LA UT Il flauto Jazz
numero n°13 del 2002. Yorrei sof-
fermarmi su due nomi; il primo &
Bruno Marini, che non appare
nella compilation sul flauto e
viene poco menzionato anche
dalle riviste specializzate. E auto-
didatta, suona oltre al flauto il
sax baritono, alto, clarinetto
basso, organe Hammaond e con-
trabbasso. Ha suonato con i pid
grandi jazzisti mondiali, vorrei
ricordare solo Jack McDuff, Steve
Lacy, Benny Golson, Sal Nistico,
Nat Adderley, Kenny Burrell, Mal
Waldron, Non si pud ignorare la
sua discografia; ha al suo attive
quasi 60 tra dischi e Cd. Negli
ultimi anni si & dedicato alla
musica commerciale collaborande
con DJ, dando perd origine a regi-
strazioni sempre di elevato valore.






